
مُلخص البحث
تتنــاول هــذه الورقــة البحثيــة نــر ودراســة ثــاث لوحــات جنائزيــة "شــواهد قبــور" مكتشــفة بجبانــة تــل الديــر بدمياط 

الجديــدة لم تنُــر مــن قبــل، وهــي محفوظــة بالمخــزن المتحفــي بتــل الربــع بالدقهلية.

الهــدف مــن هــذه الورقــة البحثيــة هــو نــر ودراســة هــذه اللوحــات لإلقــاء الضــوء عــى اختــاط العــادات الجنائزيــة 

المصريــة والرومانيــة والتــي تعــر عــن تأثــر وتأثــر الفنــون المصريــة القديمــة بالفنــون اليونانيــة والرومانيــة والتــي أثمــرت 

عــن شــكل جديــد للوحــات الجنائزيــة يعُــرف باســم "شــواهد القبــور" ليصبــح شــاهد القــر عنــصرا أساســيا مــن منحوتات 

المقــرة مــع دخــول المســيحية مــصر.

تبــدأ الباحثــة بالدراســة الوصفيــة لــكل لوحــة عــى حــدة وعمــل بطاقــة تعريفيــة للأثــر ومــن ثــم الوصــف التفصيــي، ثــم 

تتنــاول الدراســة التحليليــة للوحــات مــن حيــث الســات الفنيــة كالتصميــم المعــاري وشــكل المابــس وتصفيفــة الشــعر 

والرمــوز المصــورة عــى اللوحــة وتنتهــي بالتأريــخ وأهــم النتائــج بنــاء عــى دراســة الســات الفنيــة.

الكلمات الدالة: تل الدير، لوحات جنائزية، شواهد القبور، الأجاثودايمون، العصر الروماني.

Abstract
  Three Roman Funerary Steles from Tell al-Deir Cemetery in New Damietta

This paper handles the publication and study of three funerary Steles (tombstones) 
discovered in Tell al-Deir Cemetery in New Damietta that had not been published before. 
They are preserved in the museum storeroom in Tell al-Rub` in Dakahlia.
The aim of this paper is to publish and study these Stelas to shed light on the mixing 
of Egyptian and Roman funerary customs, which express the influence and impact of 
ancient Egyptian arts on Greek and Roman arts, which resulted in a new form of funerary 
Steles known as “tombstones”, so that the tombstone became an essential element of the 
cemetery’s sculptures with the entry of Christianity into Egypt.
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جودة داليا 

مقدمة
ــة  ــخ الجبان ــاط، يرجــع تأري ــة بمحافظــة دمي ــال الأثري ــدة هــي أحــد أهــم الت ــاط الجدي ــر بدمي ــل الدي ــة ت جبان

ــاني. ــي والروم ــن البطلم ــال العصري ــة خ ــتخدامها كجبان ــتمر اس ــن واس ــة والعري ــصر الأسرة السادس لع

تتنــاول هــذه الورقــة البحثيــة نــر ودراســة ثــاث لوحــات جنائزيــة "شــواهد قبــور" مكتشــفة بجبانــة تــل الديــر 
بدميــاط الجديــدة لم تنُــر مــن قبــل، وهــي محفوظــة بالمخــزن المتحفــي بتــل الربــع بالدقهليــة.1

كانــت اللوحــات الجنائزيــة في الحضــارة المصريــة القديمــة بمثابــة همــزة الوصــل بــن عــالم الأحيــاء وعــالم الأمــوات، 

حيــث كانــت تسُــتخدم لتحديــد المــكان الــذي توُضــع فيــه القرابــن وتقــام فيــه الطقــوس الجنائزيــة التــي تســتدعي روح 

المتــوفى إلى مــكان دفنــه،2 لذلــك فــإن اللوحــات الجنائزيــة هــي المفتــاح لمعرفــة ثقافــة وعــالم المتــوفى خــارج المقــرة لأنهــا 

تعكــس المفاهيــم والطقــوس الجنائزيــة والدينيــة التــي كانــت ســائدة في المجتمــع، وكــذا الجوانــب الفنيــة والاجتاعيــة 
والاقتصاديــة في مــصر القديمــة.3

نحُتــت اللوحــات الجنائزيــة خــال العصريــن البطلمــي والرومــاني لتأديــة نفــس الغــرض الــذي قامــت بــه اللوحــات 

الجنائزيــة خــال العصــور المصريــة القديمــة، لــذا؛ نجــد أنهــا نقُشــت عليهــا بعــض النصــوص التــي تشــمل اســم المتــوفى 

وتاريــخ مولــده وماتــه وأدعيــة وابتهــالات للمتــوفى،4 بينــا في بدايتهــا كانــت تحمــل مناظــر ترتبــط بالفــن الجنائــزي مثــل 

نقــش للمعبــود أنوبيــس أو أوزيــر أو إيــزة أو معبــود مــن المعبــودات الحاميــة الخاصــة بالعالم الآخر ســواء في الفــن البطلمي 

أو الرومــاني، كــا ظهــر عــى بعضهــا مناظــر وداع المتــوفى، كــا أظهــرت بعضهــا المتــوفي بصحبــة كلبــه أو طائــره المفضــل. 

أمــا اللوحــات الجنائزيــة الرومانيــة فكانــت عــادة تحمــل مناظــر جنائزيــة مثــل مشــهد لمتــوفى وهــو يتكــئ عــى 

أريكــة ممســك بــكأس في يــده اليمنــى وأمامــه مائــدة وعليهــا وجبــة جنائزيــة،5 وقــد عــر بجبانــات الإســكندرية عــى 

ــاد  ــة واعتق ــا هــو إلا صــورة عكســية لثقاف ــاصر اللوحــة م ــن عن ــصر م ــإن كل عن ــذا؛ ف ــاذج، ل ــن هــذه الن ــد م العدي

The paper begins with a descriptive study of each stele separately, creating an identification 
card for the antiquity, and then a detailed description. Then, it deals with the analytical 
study of steles in terms of the artistic features of the stelse, such as the architectural 
design, the shape of the clothing, the hairstyle, and the symbols depicted on the stele, 
and it ends with a history based on a study of the artistic features.
Keywords: Tell al-Deir, Funerary Stele, Tombstones, Agathodaemon, Roman period.

1  اللوحــات الجنائزيــة الثاثــة هــي جــزء مــن رســالة الماجســتر الخاصــة بالباحثــة والمســجلة بقســم الآثــار المصريــة القديمــة كليــة الآداب جامعــة المنصــورة بعنــوان "جبانــة تــل 

الديــر في ضــوء الاكتشــافات الأثريــة الحديثــة".

2  محمد، نيفن يحيى. )2014(، 16.

3  ندا، هالة السيد. )2022(، 30.

4  حشاد، أمل عبد الصمد. )2021(، 242.

5  أحمد، شياء عبد المنعم. )2021(، 157.
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ث��اث لوح��ات جنائزية م��ن العص��ر الروماني من جبان��ة تل الدي��ر بدمياط الجديدة

صاحــب القــر وأسرتــه، فاللوحــة بمثابــة المــرآة التــي تعكــس المفاهيــم والنصــوص الجنائزيــة التــي ســادت في المجتمــع 
المــصري خــال العصريــن البطلمــي والرومــاني.6

الدراسة الوصفية

اللوحة الأولى "شاهد قبر 1":

أ . البطاقة التعريفية

حالة الأثر التأريخ الأبعاد مادة الصنع
مكان 

الحفظ
المكتشف

مكان وتاريخ 

الاكتشاف

رقم الأثر 

بالسجل

بحالة 

جيدة

العصر 

الروماني

ارتفاع 128سم

عرض 49,5سم

الحجر 

الجري

المخزن 

المتحفي 

بتل الربع 

بالدقهلية

نجيب نور

 – عاطف أبو 

الدهب

حافة تل الدير 

من الناحية 

الرقية
عام 1994 8

7947

   

ب. وصف اللوحة 
لوحــة جنائزيــة مســتطيلة الشــكل ذات قمــة نصــف دائريــة مــن الحجــر الجــري بداخلهــا نحــت بــارز لتمثــال 

ــة الجســم تعتمــد عــى الســاق اليــرى بينــا الســاق اليمنــى مســرخية  كامــل لرجــل يقــف في وضــع أمامــي، وضعي

ومثنيــة للأمــام، يرتــدي عبــاءة طويلــة تصــل إلى الكاحلــن، الــذراع الأيمــن مضمــوم إلى الصــدر وممســكًا بالعبــاءة، أمــا 

ــل الوجــه واضحــة  ــة، حــاف القدمــن، تفاصي ــة متدلي ــد عــى طــول الجانــب الأيــر ممســكًا بحي ــذراع الأيــر فيمت ال

حيــث تظهــر مامــح العينــن بــكل وضــوح أمــا عــن الأنــف والفــم والذقــن فهــم مفقــودون ولكــن تظهــر بعــض خصــات 

شــعر الذقــن متدليــة مــن أســفل الأذن اليمنــى، أمــا عــن الأذنــن فهــي مجســدة تجســيدًا واضحًــا، خصــات الشــعر تظهــر 

بوضــوح أعــى الــرأس )شــكل1(، عــى جانبــي اللوحــة يوجــد تجســيد بالنحــت البــارز للأجاثــو دايمــون "الحيــة الملفوفــة" 

ــة الحيوانية)شــكل3(،  ــودة نمســيس في الهيئ ــارز للمعب ــا صــور عــى ظهــر اللوحــة تجســيد بالنحــت الب )شــكل2(، بين

أعــى قمــة اللوحــة يوجــد بهــا تجويــف دائــري. 

6  حافظ، منه الله السيد. )2018(، 10

7  المجلس الأعى للآثار. قطاع الآثار المصرية. المحزن المتحفي بتل الربع بالدقهلية. سجل قيد آثار الدقهلية رقم "1".

8  المجلس الأعى للآثار. قطاع الآثار المصرية. منطقة آثار دمياط. أرشيف حفائر تل الدير. 
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جودة داليا 

اللوحة الثانية "شاهد قبر2":

أ . البطاقة التعريفية 

حالة الأثر التأريخ الأبعاد مادة الصنع
مكان 

الحفظ
المكتشف

مكان وتاريخ 

الاكتشاف

رقم الأثر 

بالسجل

بحالة غر 

جيدة

العصر 

الروماني

ارتفاع 122سم

عرض 50سم

الحجر 

الجري

المخزن 

المتحفي 

بتل الربع 

بالدقهلية

نجيب نور

 – عاطف أبو 

الدهب

حافة تل 

الدير من 

الناحية 

الرقية
عام 1994 10

 58 9

سجل دراسة

ب. وصف اللوحة:
ــة مــن الحجــر الجــري، جزئهــا العلــوي مفقــود، بداخلهــا نحــت  ــة مســتطيلة الشــكل غــر مكتمل لوحــة جنائزي

بــارز لتمثــال كامــل لرجــل يقــف في وضــع أمامــي، وضعيــة الجســم تعتمــد عــى الســاق اليــرى بينــا الســاق اليمنــى 

ــكًا  ــدر وممس ــوم إلى الص ــن مضم ــذراع الأيم ــن، ال ــل إلى الكاحل ــة تص ــاءة طويل ــدي عب ــام، يرت ــة للأم ــرخية ومثني مس

ــد عــى طــول الجانــب الأيــر ممســكًا  ــذراع الأيــر فيمت ــد غــر واضحــة المعــالم، أمــا ال ــع الي ــل أصاب ــاءة تفاصي بالعب

بلفافــة بــردي، حــاف القدمــن ويفقــد التمثــال تجســيد القــدم اليــرى، تفاصيــل الوجــه غــر موجــودة، واللوحــة بشــكل 

عــام غــر مكتملــة وبهــا الكثــر مــن التجاويــف غــر المنتظمــة. )شــكل4( 

عــى جانبــي اللوحــة يوجــد تجســيد للأجاثــو دايمــون "الحيــة الملفوفــة" )شــكل5(، بينــا صــور عــى ظهــر اللوحــة 

تجســيد بالنحــت البــارز للمعبــودة نمســيس في الهيئــة الحيوانيــة )شــكل6(، يظهــر أعــى اللوحــة بقايــا تجويــف دائــري 

يشــبه نفــس التجويــف الموجــود باللوحــة الأولى.

9  المجلس الأعى للآثار. قطاع الآثار المصرية. المحزن المتحفي بتل الربع بالدقهلية. سجل دراسة آثار الدقهلية رقم "1".

10  المجلس الأعى للآثار. قطاع الآثار المصرية. منطقة آثار دمياط. أرشيف حفائر تل الدير. 
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ث��اث لوح��ات جنائزية م��ن العص��ر الروماني من جبان��ة تل الدي��ر بدمياط الجديدة

اللوحة الثالثة "شاهد قبر3":

أ . البطاقة التعريفية

حالة الأثر التأريخ الأبعاد مادة الصنع
مكان 

الحفظ
المكتشف

مكان وتاريخ 

الاكتشاف

رقم الأثر 

بالسجل

بحالة غر 

جيدة

العصر 

الروماني

ارتفاع115سم

عرض 50سم

الحجر 

الجري

المخزن 

المتحفي 

بتل الربع 

بالدقهلية

نجيب نور

 – عاطف أبو 

الدهب

حافة تل 

الدير من 

الناحية 

الرقية
عام 1994 12

57
سجل دراسة 11

ب. وصف اللوحة
لوحــة جنائزيــة مســتطيلة الشــكل غــر مكتملــة مــن الحجــر الجــري، الجــزء العلــوي مــن اللوحــة مفقــود، بداخلها 

نحــت بــارز لتمثــال غــر كامــل لشــخص يقــف في وضــع أمامــي، يرتــدي عبــاءة طويلــة، حــاف القدمــن، ويقف إلى يســاره 

تمثــال غــر مكتمــل لطفــل في وضــع أمامــي، يرتــدي عبــاءة طويلــة، حــاف القدمــن، واللوحــة غــر مكتملــة وبهــا الكثــر 

مــن التجاويــف غــر المنتظمــة )شــكل7(، أمــا عــن جانبــي اللوحــة وظهرهــا فهــم يخلــوان تمامًــا مــن أي تجســيد. 

الدراسة التحليلية

1- السمات الفنية للوحات الجنائزية الثلاثة: 
تتطابــق اللوحــات الجنائزيــة الثاثــة لحــد كبــر مــن حيــث الشــكل والتصميــم المعــاري والســات الفنيــة لــذا؛ 

تتنــاول الباحثــة الدراســة التحليليــة للوحــات الجنائزيــة الثاثــة بشــكل مجمــع.

أ . التصميم المعماري 
ــة،  ــة أو المقبي ــة النصــف دائري ــن طــراز المشــكاة المســتطيلة الشــكل والقم ــا م ــز اللوحــات محــل الدراســة أنه • تتمي

ــس وتصفيفــة شــعر تعــود للفــرة  ــة وماب ــا بالوضــع الأمامــي ذو هيئ ــوفى واقفً ــا تجســيد للمت المنحــوت بداخله

ــة. الروماني

11  المجلس الأعى للآثار. قطاع الآثار المصرية. المحزن المتحفي بتل الربع بالدقهلية. سجل دراسة آثار الدقهلية رقم "1". 

12  المجلس الأعى للآثار. قطاع الآثار المصرية. منطقة آثار دمياط. أرشيف حفائر تل الدير.  
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• ســات النحــت للوحــات الثاثــة تتطابــق مــع ســات النحــت في العــصر الرومــاني وإن كانــت دقــة النحــت للوحــات 

غــر جيــدة حيــث يوجــد بهــا العديــد مــن التجاويــف المتفرقــة في أجــزاء مختلفــة منهــا ويوجــد بهــا آثــار لنبــات 

الحلفــا الــذي اتخــذ منهــا موطنًــا ذات يــوم، كــا أنهــا تظهــر عليهــا بعــض عامــات التلــف تتمثــل في اللوحــة الأولى 

ــن  ــع اليدي ــة في تجســيد أصاب ــار الدق ــك الأنــف والفــم والذقــن، وافتق في فقــد جــزء مــن الجبهــة والشــعر وكذل

والقدمــن ، هــذا بالإضافــة لعــدم اكتــال النحــت لــكل مــن اللوحتــن الثانيــة والثالثــة.

ــا مــن حيــث مــادة الصنــع وهــي  • تتشــابه هــذه اللوحــات مــع لوحــات "أوكســرنخوس"13  أو لوحــات البهنســا بالمني

ــا  ــوفى داخــل مشــكاة واقفً ــز بتجســيد المت ــي تتمي ــة النحــت والتجســيد والت ــث طريق الحجــر الجــري ومــن حي

بالوضــع الأمامــي في شــكل تمثــال نصفــي أو كامــل، وفي الغالــب كانــت هــذه التاثيــل لأشــخاص بالغــن، 14 كــا 

ــكل  ــث الش ــن حي ــجل "8034" م ــم س ــي برق ــف القبط ــوظ بالمتح ــر محف ــاهد ق ــوذج لش ــع نم ــابه م ــا تتش أنه

ــة. 15 )شــكل8(  المســتطيل ذو القمــة النصــف الدائري

• تختلــف اللوحتــان الأولى والثانيــة عــن لوحــات البهنســا 16 في أنهــا لوحــات رباعيــة الجوانــب أي أنهــا يوجــد عليهــا 

نحــت مــن الأربعــة جوانــب وليــس فقــط الجهــة الأماميــة، ولكــن مــن الماحــظ أن النحــت عــى الظهــر والجوانــب 

خشــن وليــس بجــودة عاليــة، وتتشــابه فكــرة النحــت عــى الأربعــة جوانــب للوحتــن مــع فكــرة المذبــح 17 الــذي 

كان يشــغله النحــت أيضًــا مــن الأربعــة جوانــب، وتعــزز هــذه الفكــرة وجــود التجويــف الدائــري العلــوي باللوحــة 

الأولى وجــزء غــر مكتمــل منــه باللوحــة الثانيــة )شــكل9( والــذي غالبًــا مــا كان مرتبــط بالمذبــح أكــر مــن اللوحــة، 

ومــن هنــا يتــوارد للذهــن أنــه ربمــا اســتخدمها كلوحــة وكمذبــح في نفــس الوقــت، أو أنهــا كانــت مذبــح في الأصــل 

ــر  ــة متأث ــذه اللوحــات الجنائزي ــم المعــاري له ــة، أو عــى الأرجــح أن التصمي ــد اســتخدامه كلوحــة جنائزي وأعي

بالتصميــم المعــاري للمذابــح في الحضــارة الرومانيــة.

• تختلــف اللوحــة الثالثــة عــن اللوحتــن الأولى والثانيــة في تجســيد شــخصن غــر مكتملــن بالنحــت البارز داخل المشــكاة 

أحدهــا بالــغ ربمــا يكــون رجــاً أو ســيدة والآخــر لطفــل بالوضــع الأمامــي، كــا أنهــا ليســت رباعيــة الجوانــب 

فهــي تخلــو مــن أي تجســيد آخــر ســواء عــى جانبــي اللوحــة أو ظهرهــا.

13  أوكســرنخوس :Οξύρυγχος تعنــي الســمكة ذات الأنــف الحــاد، وهــي مدينــة مصريــة قديمــة تقــع في صعيــد مــصر في محافظــة المنيــا، وتعــرف حاليــا باســم البهنســا، وكانــت 

Turner, E., (1952),79 :تمثــل المركــز الإداري للإقليــم التاســع عــر مــن أقاليــم مــصر العليــا للمزيــد انظــر

14  مكاوي، وآخرون، )2023(، 167.  

  Török, L. (1977), 137  15

Ashour, S. (2010), 65    16

17  أقــام المواطنــون الرومــان مذابــح القبــور في رومــا القديمــة لإحيــاء ذكــرى موتاهــم، وكانــت وظيفــة المذبــح إمــا إيــواء رمــاد المتــوفى أو مجــرد احيــاء ذكــرى المتــوفى بشــكل رمــزي، 

وكان في الغالــب يصمــم المذبــح بتجويــف عميــق علــوي لوضــع الأواني التــي تحتــوي عــى رمــاد المتــوفى، أو لتســكب فيــه القرابــن المقدمــة للمتــوفى، للمزيــد انظــر:
Toynbee, J. (1996), 253, 266
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ث��اث لوح��ات جنائزية م��ن العص��ر الروماني من جبان��ة تل الدي��ر بدمياط الجديدة

ب . الهيئة والرداء :

• الرداء:
اللوحــة الأولــى: تظهــر المتــوفى وهــو يرتــدي عبــاءة مــن نــوع حالــة الــذراع المعروفــة باســم "الباليــوم" أو 
"الهياتيــون" فــوق ســرة ذات رقبــة مســتديرة وطيــات وثنايــا مجســدة بشــكل غــر دقيــق، تــم ثنــي الــذراع الأيمــن عنــد 

الكــوع وتــم رفعــه إلى الصــدر ممســكًا بحافــة العبــاءة بأصابــع اليــد التــي تفتقــر لدقــة التفاصيــل بينــا الــذراع الأيــر 

فهــو متدليًــا بجــوار الجســد ليســمك بالحيــة.

ــة تأخــذ شــكل  ــة مثلث ــاءة ولكــن ياحــظ أنهــا فــوق ســرة ذات رقب اللوحــة الثانيــة : تتطابــق في شــكل العب
حــرف V وطيــات وثنايــا مجســدة بشــكل دقيــق لــكل مــن القــاش وشــكل الجســم، وتــم نحــت ثنايــا العبــاءة بعمــق، 

ــذراع الأيــر  ــة فضفاضــة فــوق الســاق اليمنــى، وترتفــع عــر البطــن إلى الكتــف وفــوق ال وتــم لفهــا بخطــوط منحني

ثــم تنســدل في خطــوط انســيابية عــى الجانــب الأيــر مــن الجســم، تــم ثنــي الــذراع الأيمــن عنــد الكــوع وتــم رفعــه 

إلى الصــدر ممســكًا بحافــة الهياتيــون دون تجســيد لأصابــع اليــد بينــا الــذراع الأيــر فهــو ملفــوف عليــه جــزء مــن 

العبــاءة عنــد المعصــم مــع افتقــار دقــة تجســيد أصابــع اليديــن. 

اللوحــة الثالثــة: التجســيد البســيط الموجــود عــى اللوحــة يوضــح ويظهــر طــراز المابــس ســواء كان للشــخص 
البالــغ أو الطفــل حيــث تظهــر ثنايــا عبــاءة الهياتيــون المتدليــة عــى جســد كل منهــا، أمــا عــن وضــع الذراعــن بالنســبة 

للشــخص البالــغ فهــو غــر واضــح نظــراً لعــدم اكتــال النحــت، أمــا الطفــل فياحــظ وجــود تجســيد بســيط يظهــر ثنــي 

الــذراع الأيمــن عنــد الكــوع ورفعــه إلى الصــدر ليمســك بثنايــا العبــاءة، بينــا الــذراع الأيــر فهــو غــر واضــح المعــالم.

هــذا النــوع مــن طــراز المابــس والمعــروف باســم "حالــة الــذراع" ظهــر في أواخر العصــور الكاســيكية والهلنســتية، 

ــوم" أو  ــن "البالي ــا ع ــاني،18 أم ــصر الروم ــر في الع ــاد، وانت ــل المي ــاني قب ــرن الث ــة الق ــرة في نهاي ــعبية كب ــب ش واكتس

"الهياتيــون" فهــو عبــارة عــن عبــاءة مســتطيلة أو مربعــة الشــكل، كان يرتديهــا الرومــان منــذ القــدم، وقــد اســتعمل 

الرومــان هــذه العبــاءة ولفوهــا حــول الســرة الداخليــة بنفــس الطريقــة التــي اســتعملها البطلميــون، كــا اســتعملها 

ــح الرومــان  ــن وخاصــة المســيحين كــرداء خارجــي، وأصب ــك رجــال الدي ــة وكذل الفاســفة الرومــان في عهــد الإمراطوري

ــة أن هــؤلاء  ــس للوحــات الثاث ــاءة في الاســتعال اليومــي، 19 ويؤكــد طــراز الماب ــون هــذه العب ــام يفضل ــر الأي عــى م

المتوفيــون كانــوا يحتلــون مكانــة اجتاعيــة مرموقــة وأنهــم مــن طبقــة النخبــة المثقفــون مــن رجــال المجتمــع وحرصهــم 

عــى الظهــور بهــذه المابــس وارتدائهــم لهــا في الصــورة الجنائزيــة يهــدف إلى رغبتهــم في الحصــول عــى مكانــة جيــدة 
أيضًــا في العــالم الآخــر.20

Riggs, C. (2005), 151    18

19  حسن، تحية كامل. )2002(، 126.

Gabr, M. (2018), 49    20
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• تصفيفة الشعر:
 اللوحــة الأولــى: تجســدت خصــات شــعر المتــوفى في اللوحــة ملتصقة بالــرأس ومنســدلة إلى الأمام عــى الجبهة 
وإن كانــت تفقــد جــزء مــن الأمــام لكنهــا تظهــر الخصــات المتدليــة عــى مقدمــة الــرأس مــن الجانبــن )شــكل10(، وهــذا 

التجســيد شــاع خــال العــصر الرومــاني حيــث كان تصفيــف الشــعر عنــد الرومــان يشــبه تصفيفــه عنــد الإغريــق إلا أنــه 

ــا بالــرأس وبعــد القــرن الثالــث الميــادي أصبحــوا يمشــطون الشــعر بحيــث يتــدلى عــى الجبهــة بينــا  كان أكــر التصاقً

فضــل المتأنقــون مــن الرجــال أن يجعــدوا شــعرهم حــول الــرأس كلــه، أمــا عــن اللحيــة فتظهــر بقايــا لهــا عــى جانبــي 

وجــه المتــوفى )شــكل11(، مــا يؤكــد وجودهــا وهــذه عــادة قــد اعتــاد عليهــا الرجــال خــال القــرن الثــاني الميــادي وهــي 
إطالــة اللحــى والشــوارب.21

اللوحة الثانية والثالثة : تفقدا هذه التفاصيل نظراً لعدم اكتالها.

ت . الرموز المصورة على اللوحات:

• حية الكوبرا: 
 تــم تجســيد حيــة الكوبــرا عــى اللوحــة الأولى ممســكًا بهــا المتــوفى بيــده اليــرى متدليــة إلى جــوار ثنايــا ردائــه، 

وتجســيد حيــة الكوبــرا هــو مــن أقــدم المناظــر التــي ظهــرت في الفــن في مــصر القديمــة منــذ أقــدم العصــور واســتمر 

حتــى العصــور الرومانيــة المتأخــرة،22 وتعــددت أنــواع الرمزيــة الخاصــة بالثعبــان في الفــن الجنائــزي ولكنــه كان دومــا 

رمــزاً للأبديــة والخلــود حيــث يولــد مــن جديــد في كل مــرة يقــوم فيهــا بتغيــر جلــده،23 كــا كانــت الثعابــن في الحضــارة 

البطلميــة والرومانيــة مــن المعبــودات المقدســة وتمثــل تجســيدًا للــروح الخــرة التــي تمــى عــى الأرض ورمــزاً إلى الخصوبة 
والنــاء والحايــة،24 كــا أنهــا أيضًــا رمــزاً للحكمــة والمعرفــة.25

• لفافة البردي: 
تظُهــر اللوحــة الثانيــة التــي تعــود إلى العــصر الرومــاني الموضــوع المــصري التقليــدي المتمثــل في لفافــة الــردي في 

أيــدي المتــوفى، لكــن بصــورة وأســلوب مابــس ينتمــي بــا شــك إلى الثقافــة الرومانيــة، وقــد ســاد هــذا التجســيد خــال 

الفــرة الرومانيــة في لوحــات المقابــر وعــى ســبيل المثــال لوحــة "بــا- دي- أوزيــر" PA- di -Wsir بالواحــة الداخلــة.26  

)شــكل12(

21  حسن، تحية كامل. )2002(، 130.

22  الرشيدي، ثناء جمعه. )1998(، 13-12.

23  الرشيدي، ثناء جمعه. )1998(، 14.

24  محمد، خالد عصام الدين. )2013(، 304.

25  سرنج، فيليب. )1992(، 120.
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واســتمر تجســيد المتــوفى مــع لفافــة الــردي في الفــن الجنائــزي خــال العــصر الرومــاني كتطــور طبيعــي لمــا ورد بكتاب 

المــوتى عنــد المــصري القديــم بتجســيد المتــوفى وهــو واقــف وممســك بلفافــة الــردي للحفــاظ عــى اســمه في العــالم الآخــر 

وكــذا للحفــاظ عــى بعــض التعاويــذ التــي مــن شــأنها الحفــاظ عــى العنــاصر الروحيــة البريــة المختلفــة في العــالم الآخــر.27 

ومــا لا شــك فيــه أن صــورة الرجــل الــذي يحمــل لفافــة مــن ورق الــردي تشــهد عــى أنــه كان يمتلــك المعرفــة 

المقدســة والســحرية الازمــة للنجــاح في الاندمــاج في الحيــاة الآخــرة عــاوة عــى ذلــك فــإن اللفــة نفســها كانــت تعتــر 
ــا قويًــا.28 رمــزاً ســحرياً ووقائيً

• ثعبان الأجاثودايمون:
تم تجسيد الحية القائمة عى جانبي كل من اللوحتن الأولى والثانية:

ــة  ــن الناحي ــف ع ــة مختل ــرى للوح ــة الي ــى الناحي ــان ع ــيد الثعب ــة أن تجس ــن للباحث ــى: تب ــة الأول اللوح
اليمنــى وإن كان التجســيد غــر واضــح، لكــن الفــرق بينهــا واضــح في الشــكل، أحدهــا يمثــل تجســيد ذكــوري للثعبــان 

وتحديــدًا الموجــود ناحيــة اليمــن بينــا الموجــود ناحيــة اليســار فهــو تجســيد أنثــوي )شــكل2(، وهــذا يتطابــق تمامًــا مــع 

ســات الفــن في العــصر الرومــاني عنــد تجســيد ثعبانــن كبريــن متواجهــن فــإن أحدهــا يكــون بشــكل ذكــوري والآخــر 
بشــكل أنثــوي.29

ــان إلى الشــباب المتجــدد  ــز الثعب ــا يرم ــة، ك ــان عــى اللوحــة إلى البعــث والحاي ــوري للثعب ــز الشــكل الذك يرم

نظــراً لقدرتــه عــى تجديــد جلــده،30 والتجســيد الذكــوري المقصــود بــه هنــا هــو ثعبــان الأجاثودايمــون حيــث ظهــر ملتــو 

قائــم، وثعبــان الأجاثودايمــون أو الــروح الطيبــة هــو ثعبــان القــوى الخــرة في العــالم الآخــر، وهــو معبــود متعــدد الأوجــه 

في الديانــة البطلميــة والرومانيــة، وعــادة مــا يتــم تصويــره عــى هيئــة ثعبــان وفي بعــض الأحيــان يصــور كثعبــان بــرأس 

ــة  ــاء مدين ــط ببن ــو مرتب ــه فه ــي وبحســب أســطورة خلق ــود الإســكندرية الحام ــو معب ــون فه ــري، أنشــأنه البطلمي ب

الإســكندرية، واســتمرت أهميــة ذلــك الثعبــان خــال العــصر الرومــاني حيــث ظهــر عــى العديــد مــن اللوحــات لاعتبــاره 
ــا للمــوتى.31 حاميً

ــدار  ــب الأق ــذي يرت ــود ال ــل "شــاي" "shai" وهــو المعب ــة مث ــة الخالق ــودات المصري ــط الأجاثودايمــون بالمعب وارتب

ويحــدد المصــر والــذي كانــت زوجتــه هــي ربــة الحصــاد والزراعــة بمــصر "ريننــوت" والتــي كانــت تســاعده في اتخــاذ 

القــرارات الازمــة حيــال مصــر البــر منــذ ولادتهــم حتــى ماتهــم، وقــد تــم الربــط بــن الأجاثودايمــون و"shai" نظــرا 
للتشــابه الوظيفــي والأســطوري بينهــا.32

Tarasenko, M. (2017), 73    27

Tarasenko, M. (2017), 78    28

Masoud, A. (2020), 206    29

30  سرنج، فيليب. )1992(، 132.

Aglan, H. (2013), 49    31

32  محمد، خالد عصام الدين. )2013(، 304.
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جودة داليا 

وتجســيد ثعبــان الأجاثودايمــون عــى اللوحــة يشــبه إلى حــد كبــر تجســيد الأجاثودايمــون عــى جــدران مقــرة كــوم 

الشــقافة بالإســكندرية، وربمــا يكــون الهــدف مــن تجســيد ثعبــان الأجاثوديمــون هــو نفــس الهــدف مــن تجســيده داخــل 

مقــرة كــوم الشــقافة وهــو إرهــاب اللصــوص وحايــة المقــرة ممــن تحدثــه نفســه بالعبــث في المقــرة،33 والأجاثودايمــون 
بصفــة عامــة كان لــه دور جنائــزي كمرشــد وحــارس للمــوتى.34

ــة اليــرى للوحــة فهــو يعــر عــن "إيزيــس ثرموتيــس" وهــو  ــوي الموجــود عــى الناحي أمــا عــن التجســيد الأنث

الاســم الــذي أطلقــه الإغريــق عــى الصــورة الناتجــة عــن دمــج المعبــودة إيزيــس مــع المعبــودة "ريننــوت" ربــة الحصــاد 

ــة،35 ويعــد الدمــج والاتحــاد بــن المعبــودات  ــة الحي والزراعــة في مــصر القديمــة والتــي كانــت دائمــا مــا تصــور في هيئ
المصريــة والمعبــودات اليونانيــة مــن أبــرز الأمثلــة عــى الاندمــاج بــن الفنــون المصريــة والفنــون البطلميــة والرومانيــة.36

ومــن المعــروف أن في العصريــن البطلمــي والرومــاني، اقرنــت إيزيــس عــى شــكل الكوبــرا مــع قرينهــا البطلمــي 

المــصري ســرابيس )وأحيانًــا أوزوريــس( أيضًــا في شــكل ثعبــان باعتبارهــا آلهــة الثعبــان، فــإن إيزيــس وســرابيس هــا 

أجاثــا تايــي )الحــظ الســعيد( وأجاثودايمــون )الــروح الطيبــة(، وكانــا يعتــران الحاميــن الخاصــن للإســكندرية. 

وتجســيد إيزيــس ثرموتيــس عــى اللوحــة في هيئــة الحيــة القائمــة ذات الذيــل الملفــوف عــى نبــات غــر واضــح 

المعــالم ربمــا يكــون ســنبات القمــح "أحــد رمــوز ديميــر ربــة الأرض والحصــاد37 والتــي ربــط الإغريــق بينهــا وبــن إيزيــس 

للتشــابه الوظيفــي والأســطوري بينهــا" في مواجهــة الأجاثودايمــون مــا هــو إلا انعــكاس للتأثــر العقائــدي المــصري القديــم 

عــى الفكــر والعقيــدة الرومانيــة، فإيزيــس ثرموتيــس في الفــن البطلمــي والرومــاني هــي صــورة لمعبــودة الحصــاد المصريــة 

"ريننــوت" زوجــة shai"" المعبــود الــذي يرتــب الأقــدار في مــصر القديمــة والــذي تــم الربــط بينــه وبــن الأجاثودايمــون 

نظــرا للتشــابه الوظيفــي والأســطوري بينهــا.

ظهــور الأجاثودايمــون مقرنـًـا مــع إيزيــس ثرموتيــس شــاع وانتــر في مــصر الرومانيــة وتوجــد العديد مــن اللوحات 

ــاني  ــال لوحــة محفوظــة بالمتحــف البطلمــي الروم ــم عــى ســبيل المث ــا ومنه ــرن له ــر هــذا التجســيد المق ــي تظه الت
بالإســكندرية برقــم"3180" والمؤرخــة للعــصر الرومــاني.38

الرمزيــة مــن تجســيد الأجاثودايمــون "الشــكل الذكــوري للثعبــان" عــى جانــب مــن اللوحــة هــو توفــر الحايــة 

الكاملــة للمتــوفى في العــالم الآخــر، وعــى الجانــب الآخــر إيزيــس ثرموتيــس "الشــكل الأنثــوي للثعبــان" هــو التأكيــد عــى 

فكــرة التجــدد والبعــث والنــاء في العــالم الآخــر لرمزيــة الشــكل الأنثــوي مــن الثعبــان لــلأرض رمــز الخصــب والنــاء 
والتجــدد.39

Breccia, EV. (1922), 322    33

34  حشاد، أمل عبد الصمد. )2010(، 129.

35  لوكر، مانفرد. )2000(، 143-142.

36  حافظ، منه الله السيد. )2018(، 9.

37  سرنج، فيليب. )1992(، 311.

https://antiquities.bibalex.org/Collection/Detail.aspx?lang=en&a=1157    38

.LGG I, 309.144 ،)1992( .39  سرنج، فيليب
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اللوحة الثانية: 
تــم تجســيد ثعبــان الأجاثودايمــون عــى الجانــب الأيمــن بشــكل غــر واضــح التفاصيــل، ولكــن عــى الجانــب الأيــر 

تــم تجســيد "إيزيــس ثرموتيــس" بشــكل واضــح في هيئــة الحيــة القائمــة ذات الذيــل الملفــوف، يعلــو رأســها تجســيد غــر 

واضــح لتــاج إيزيــس المتمثــل في قــرص الشــمس بــن قــرني البقــرة. )شــكل13(

وجديــر بالذكــر أنــه ليــس بالســهل التمييــز بــن تصويــر إيزيــس ثرموتيــس والأجاثوديمــون؛ فكاهــا يأخــذ نفــس 

ــل إيزيــس ثرموتيــس  ــا مــن التفرقــة بينهــا،40 وعــى جانبــي ذي ــذي يمكنن ــاج إيزيــس هــو وحــده ال الشــكل، فقــط ت

يظهــر تجســيد لبعــض الرمــوز الجنائزيــة ومنهــا: 

ــي  ــا "برســيفوني" الت ــا للبحــث عــن ابنته ــر" في رحلته ــي اســتعملتها "ديمي ــر: وهــي الشــعلة الت شــعلة ديميت
ــة. ــالم الســفي في الأســاطر الإغريقي ــود الع ــس" معب ــا "هادي اختطفه

بينــا تظهــر عــى الجانــب الآخــر للحيــة تجســيد لزهــرة متفتحــة ربمــا تكــون زهــرة الرمــان ذات الرمزيــة الجنائزية 

للمــوت والبعــث في العــالم الآخــر لارتباطهــا ببرســيفوني ابنــة "ديميــر" التــي أكلــت ثمارهــا التــي أهداهــا لهــا "هاديــس" 
معبــود العــالم الآخــر أثنــاء اختطافــه لهــا لإجبارهــا عــى البقــاء معــه في العــالم الســفي.41

اقــران تجســيد شــعلة ديميــر "بإيزيــس ثرموتيــس" وكــذا زهــرة الرمــان يعكــس الارتبــاط العقائــدي بــن إيزيــس 

وديمــر في العقيــدة البطلميــة والرومانيــة، حيــث طوٌبقــت عبــادة إيزيــس مــع عبــادة ديمير في العــالم البطلمــي،  وانترت 

عبادتهــا تحــت اســم "عبــادة الأسرار"42  ويعتــر أحــد الأســباب الرئيســية  للربــط بــن إيزيــس وديميــر هــو أن ديميــر 

ــات  ــت شيء لا في الغاب ــا الخــرة لا ينب ــلأرض ودون قوته ــب الخصــب ل ــن ته ــا هــي م ــي أنه ــالم البطلم ــت  في الع عرف

الظليلــة ولا في المــروج الغنــاء ولا في الحقــول الخصبــة43 وهــذا متطابــق تمامًــا لمــا عُرفــت بــه إيزيــس في الأســاطر المصريــة 

القديمــة فكانــت تمثــل كل مظاهــر الخصــب والتكاثــر في الطبيعــة حيــث ارتبطــت إيزيــس بفيضــان نهــر النيــل الــذي كان 

يمثــل في معتقــدات المصريــن القدمــاء دموعهــا التــي ذرفتهــا حزنًــا عــى مــوت زوجهــا أوزيــر وبمجــيء الفيضــان تغٌمــر 

الأرض الجافــة بالميــاه، لتهــب تلــك الميــاه الخصــب لــلأرض وتحيهــا مــن جديــد بعــد موتهــا .

• المعبودة نمسيس:
ــة  ــة باســم "الجريفــون" وهــي تســتقر عــى عجل ــة المعروف ــا الحيواني ــودة نمســيس في صورته ــم تجســيد المعب  ت

ــودة القــدر والغــرة  ــا معب ــد الرومــان بأنه ــودة نمســيس عن ــة ، وعُرفــت المعب ــر اللوحــة الأولى والثاني ــدار عــى ظه الأق

والغضــب والانتقــام، فهــي التــي تقــوم بالقصــاص لمــن قتُــل ظلــاً، والتــي تطُيــح بالمســتبدين وتعُاقــب المتكريــن وترفــع 
ــار، بالإضافــة إلى كونهــا راعيــة للأبطــال الرياضيــن.44 مــن قــدر الأخي

شكل )1(: جانب من العرض الدائم بمتُحف الأشمولين يقدم رحلة عبر الزمان والمكان 

عبر عروضه تأكيدا لصورة المتُحف كمعبد توقف فيه الزمن. قسم الأثار المصرية - متحف الأشمولين – إكسفورد.

79 2022مجـــلة تـــراث مـصر العــدد الافتتاحــي - يناير 

http://antiquities.bibalex.org/Collection/Detail.aspx?lang=ar&a=850    40

41  سرنج، فيليب. )1992(، 318.

42  محمد، خالد عصام الدين. )2013(، 38.

43  نيهاردت، أ. أ. )1994(، 55.

 Hornum, M. (1993), 16    44
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صُورت نمسيس بهيئتين: 
الهيئــة الأولــى: بهيئــة بريــة كاملــة عــى شــكل ســيدة مجنحــة ترتــدي ثوبـًـا طويــاً، وتقــوم بالســيطرة عــى 

الأعــداء، كــا تضــع قدميهــا أو أحــد اليديــن عــى مــا يعُــرف بعجلــة القــدر في الفنــن البطلمــي والرومــاني.

الهيئــة الثانيــة: عــى شــكل الجريفــون المجنــح، وتضــع إحــدى قدميهــا عــى عجلــة القــدر، والجريفــون هــو 
حيــوان يجمــع مــا بــن جســم وذيــل وأرجــل أســد، ورأس وأجنحــة ومخالــب نــر، ويســتقر عــى عجلــة القــدر.45

ترجــع بدايــة عبــادة نمســيس إلى القــرن الســادس ق. م في مدينــة Symerna،46 ثــم انتــرت عبادتهــا عــى نطــاق 

واســع في مــدن العــالم الهلينســتى، وازدهــرت خــال العــصر الرومــاني ومنــذ القــرن الأول الميــادي أضُيــف إلى المعبــودة 

نمســيس وظيفــة جنائزيــة مهمــة باعتبارهــا معبــودة حاميــةً للمــوتى،47 ويعُــد تصويــر المعبــودة نمســيس بالهيئــة الحيوانية 

أمــراً مألوفًــا في الفــن الجنائــزي في مــصر خــال العــصر الرومــاني حيــث صُــورت عــى جــدران المقابــر الســكندرية بهيئــة 

حيوانيــة كاملــة مثــل واجهــة مقــرة ســتاجني بالإســكندرية ومقــرة Nebengrab بجبانــة كــوم الشــقافة،48 كــا صــورت 

عــى اللوحــات الجنائزيــة وشــواهد القبــور مــن كــوم أبوبللــو، عــى ســبيل المثــال لا الحــصر شــاهد قــر لجنــدي محفــوظ 

حاليــا بمتحــف بروكلــن،49 وشــاهد آخــر محفــوظ بمتحــف اللوفر تحــت رقــم "E11763" ويؤرخ للقــرن الثالــث الميادي.50  

)شكل14( 

ــر المعبــودة نمســيس في صــورة الجريفــون بالأجاثودايمــون عــى اللوحــات محــل الدراســة هــو مــن  اقــران تصوي
ــة.51 ــة المــوتى في مــصر الروماني ــد عــى دور نمســيس في حاي ــي تؤك ــزي الت ــع الجنائ ــة ذات الطاب المناظــر الروماني

ث . التأريخ
ــة  ــالا للمتــوفى بالهيئ • مــن خــال التصميــم المعــاري للوحــات محــل الدراســة المتطابقــة لحــد كبــر، والتــي تمثــل تمث

الكاملــة داخــل مشــكاة أو نــاووس، تبــن أن هــذا النــوع مــن اللوحــات الجنائزيــة متعــارف عليــه بمواقــع مختلفــة 

بمــصر ومنهــا عــى ســبيل المثــال البهنســا بالمنيــا، وكــوم أبوبللــو بالمنوفيــة وغرهــا مــن الشــواهد الأخــرى المحفوظــة 

بالمتاحــف المصريــة والعالميــة وعــى ســبيل المثــال شــاهد القــر المحفــوظ بالمتحــف القبطــي بالقاهــرة تحــت رقــم 

"8034" وأغلبهــا تــؤرخ للقــرن الثــاني والثالــث الميــادي.

• ومــن خــال الدراســة التحليليــة لطــراز المابــس والممثــل في الســرة الداخليــة ويعلوهــا الهياتيــون وهــو يلتــف حــول 

الجســم بــذراع واحــد عــر الصــدر فيــا يســمى باســم حالــة الــذراع ومقارنتــه مــع مــا يتشــابه معــه، تبــن أنــه 

قــد تــم تجســيده في الكثــر مــن التاثيــل واللوحــات الجنائزيــة لــكل مــن الرجــال والنســاء الذيــن يقفــون نفــس 

 https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/67370    45

Symerna  46: هي مدينة أغريقية قديمة تقع عى ساحل أيوليا، موقعها الآن بالقرب من أزمر في تركيا.

47  درباله، أحمد عطا. )2021(، 6. 

48  درباله، أحمد عطا. )2015(، 140.  

 Riefstahl. E. (1956), 4    49

https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010006810#    50

Lichocka, B. (2004), 59    51
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ث��اث لوح��ات جنائزية م��ن العص��ر الروماني من جبان��ة تل الدي��ر بدمياط الجديدة

ــاني الرومــاني بالإســكندرية والمحفــوظ برقــم  ــال بالمتحــف اليون ــال تمث الوقفــة وبنفــس المابــس وعــى ســبيل المث

"25780" يمثــل رجــل ملتــح يرتــدي ســرة وهياتيــون يلتــف حــول الجســم بــذراع واحــد ويمســك بيــده الأخــرى 

ــال  ــؤرخ هــذا التمث ــاً لنفــس طــراز المابــس والوقفــة، وي ــا ماث ــال نموذجً لفافــة )شــكل15(، ويعتــر هــذا التمث

للقــرن الثــاني الميــادي،52 كــا يتطابــق هــذا الطــراز مــن المابــس مــع الوقفــة وحركــة الــذراع الأيمــن مــع شــاهد قر 

محفــوظ بالمخــزن المتحفــي بالأشــمونن تحــت رقــم "678" والمــؤرخ لنهايــة القــرن الثــاني الميــادي وبدايــة القــرن 

الثالــث.53 )شــكل16(

• أمــا عــن تصفيفــة الشــعر والذقــن ومامــح الوجــه للوحــة الأولى ومــن خــال المقارنــة مــع مثياتهــا تبــن أن مثياتهــا 
تــؤرخ للقــرن الثــاني الميــادي وبدايــة القــرن الثالــث الميــادي.54

• ومــن خــال دراســة الرمــوز المصــورة عــى اللوحــة محــل الدراســة ومنهــا ثعبــان الأجاثودايمــون والمشــابه للمصــور عــى 

مقــرة كــوم الشــقافة بالإســكندرية والتــي تــؤرخ للقــرن الثــاني الميــادي وكــذا تجســيد المعبــودة نمســيس التــي تميــز 

ظهورهــا في الفــن الجنائــزي في مــصر الرومانيــة في الفــرة مــا بــن القــرن الأول الميــادي وحتــى نهايــة القــرن الثالــث 

الميــادي55 لــذا؛ تــرى الباحثــة أن أغلــب الســات الفنيــة للوحــات مــن حيــث التصميــم المعــاري والتأثــر الواضــح 

عــى التصميــم للمعــاري للوحــات ونحتهــا مــن الأربــع جهــات ليطابــق بذلــك الســات المعاريــة للمذابــح في 

الفــرة الرومانيــة، وســات النحــت الرومــاني المتجليــة في طــراز المابــس والوقفــة وتجســيد تصفيفــة الشــعر والذقــن 

وكــذا الرمــوز الدينيــة المصــورة عــى الشــاهد جميعهــا تتفــق مــع ســات النحــت الرومــاني خــال القــرن الثــاني 

الميــادي، وعليــه فمــن المرجــح أن يكــون تأريــخ هــذه اللوحــات للقــرن الثــاني الميــادي.

نتائج البحث:
1- نر اللوحات الجنائزية نر علمي لأول مرة.

2- أكــدت الســات الفنيــة للوحــات الجنائزيــة المكتشــفة عــى الامتــزاج الحضــاري والفنــي للحضــارة المصريــة القديمــة 

والحضــارة البطلميــة والرومانيــة ومــدى تأثــر وتأثــر الحضــارات ببعضهــا البعــض.

ــي  ــذي يشــبه المشــكاة الت ــم المعــاري الواحــد ال ــور" المكتشــفة بالتصمي ــة "شــواهد القب ــزت اللوحــات الجنائزي 3- تمي

ــه في العــصر الرومــاني. ــم المعــاري كان شــائع الاســتخدام ومتعــارف علي ــوفى وهــذا التصمي ــا المت يقــف بداخله

ــا  ــكندرية في أنه ــو، والإس ــا، وأبوبلل ــات البهنس ــن لوح ــر ع ــل الدي ــة ت ــفة بجبان ــة المكتش ــات الجنائزي ــز اللوح 4- تتمي

لوحــات رباعيــة الجوانــب، لتتشــابه فكــرة النحــت عــى الأربعــة جوانــب للوحــة أو للشــاهد مــع فكــرة المذبــح 

ــد الرومــان. عن

Maehler, H. (2000), 227    52

Saad, A. (2022), 128    53

54  مكاوي، وآخرون. )2023(، 171.  

55  درباله، أحمد عطا. )2015(، 140. 
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5-  طــرز المابــس للأشــخاص باللوحــات الثاثــة المكتشــفة تؤكــد عــى أنهم أشــخاص كانــوا يتمتعــون بمكانة اجتاعيــة مرموقة 

وينتمــون إلى طبقــة النخبــة في المجتمــع المــصري خــال العــصر الرومــاني وهــذا يعكــس الحالة الاجتاعيــة لهم. 

6- تعكــس الرمــوز المصــورة عــى اللوحــات الجنائزيــة مــدى ارتبــاط ذويهــا بالطقــوس الجنائزيــة واعتقادهــم في الخلــود 

والحايــة والحيــاة الأبديــة وهــذا يعكــس المعتقــدات الدينيــة لهــؤلاء الأشــخاص.

 High ــارز ــت الب ــلوب النح ــتخدام أس ــور" باس ــواهد القب ــفة "ش ــة المكتش ــات الثاث ــت للوح ــات النح ــة س 7- بمقارن

Relief"" داخــل مشــكاة، عــاوة عــى شــكل وأســلوب الوقفــة للمتــوفى، وتصفيفــة الشــعر، وطــراز المابــس، وكــذا 

الرمــوز المصــورة عــى اللوحــات بمثياتهــا في المتاحــف المصريــة والعالميــة تأكــد تأريــخ تلــك اللوحــات للقــرن الثــاني 

الميــادي.

8- مــن خــال هــذه اللوحــات والتــي تؤكــد انتــاء ذويهــا لطبقــة النخبــة في المجتمــع المــصري خــال العــصر الرومــاني 

ــة اســتمر  ــد أن الجبان ــي تؤك ــا والت ــط به ــع المحي ــر والمجتم ــل الدي ــة ت ــن جبان ــه ع ــرة مبدأي ــن فك ــا تكوي يمكنن

ــى العــصر الرومــاني. اســتخدامها للدفــن حت

9- لا توجــد أي دلائــل أثريــة إلى الآن تشــر إلى وجــود المنطقــة الســكنية أو ورش تصنيــع الأثــاث الجنائــزي كاللوحــات 

ــد في  ــا بع ــا في ــم الكشــف عنه ــن أن يت ــن الممك ــر، وم ــل الدي ــة ت ــط جبان ــة موضــوع البحــث في محي الجنائزي

ــر. ــات الحفائ الســنوات القادمــة بواســطة بعث

قائمة المراجع:
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شكل )1( صورة توضح لوحة جنائزية "شاهد قبر1" رقم "794"
تصوير الباحثة

شكل )2( صورة توضح جانبي اللوحة رقم "794"
تصوير الباحثة
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شكل )3( صورة توضح ظهر اللوحة رقم "794"
تصوير الباحثة 

  شكل )5( صورة توضح جانبي اللوحة رقم "58" تصوير الباحثة

شكل )4( صورة توضح لوحة جنائزية "شاهد قبر2" 
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 Funerary Stele from El Ashmunein Archaeological

.136 .)678 .Magazin (INV. No


